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[RESUMIEN

Las constataciones de una segunda lectura de las novelas mas secuenciadas de la
obra arguediana: Yawar Fiesta, Los rios profundos y Todas las sangres muestran una
pujanza del mundo andino anterior, operando como una memoria cultural convertida
en expresion literaria en las que se eslabonan las ficciones con su representacion
novelada. La integracion del arte (musical y danzario) en este muestrario de la
Naturaleza tal como la viven los pueblos andinos se hace posible por el recurso a
los sistemas cognitivos propios, que en su experiencia vital el escritor busca recrear
literariamente.

ABSIIIR/ACIT}

The findings of a second reading of the most sequenced novels of the Arguedian
work: Yawar Fiesta, Los rios profundos and Todas las sangres show a strength of
the previous Andean world, operating as a cultural memory converted into literary
expression in which fictions are linked with their fictionalized representation. The
integration of art (music and dance) in this sample of Nature as lived by the Andean
peoples is made possible by the use of their own cognitive systems, which the writer
seeks to recreate literarily with his life experience.
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1. Introduccion

José Maria Arguedas naci6 en 1911 en Andahuaylas en el departamento de Apurimac,
en el Perd, y se quitd lavida, en Lima, el 2 de diciembre de 1969. Arguedas fue antropélogo,
etndlogo, folklorista,' poeta, profesor y novelista. En 1987, al ser presentada la segunda
edicién de la tesis de Arguedas,? John Murra evocaba la existencia de una dsmosis entre
la visién arguediana de esta ciencia y su obra artistica y novelesca®. Esta Ultima, a pesar de
su especificidad literaria, se inscribe en el campo de la etnologia peruana cuyo desarrollo
es fundamental para el conocimiento del mundo prehispanico andino.* Por esta razén
queremos intentar una exploracién de ese mundo dentro de las novelas de Arguedas vy,
al mismo tiempo, estudiar su alcance en la elaboracion del espacio, del tiempo, de los
personajes y de su enfoque novelesco.

Para situar esta investigacion en el campo de los estudios arguedianos, nos parece
necesario esbozar un estado de la cuestion sobre la presencia del mundo prehispanico en
la obra narrativa de Arguedas.

1.1 Estado de la cuestidn

Se sabe muy bien que, en sus novelas, Arguedas ha representado el espacio, el
tiempo, los personajes y otros factores a partir de elementos prehispanicos. Arguedas ha
utilizado muy particularmente las nociones prehispanicas de triparticion, de dualismo y
de simbolismo del centro para la construccion del espacio ficcional. Asi, en Yawar fiesta,
la triparticion y sobre todo el dualismo prehispanico han sido estudiados e identificados
como componentes determinantes de la descripcion de Puquio en calidad de “pueblo
indio”? Esas dos nociones han permitido igualmente comprender mejor la jerarquia entre
las comunidades indias o ayllus de ese pueblo.

Pero las oposiciones que resultan de ese dualismo no se limitan al marco estricto del
pueblo; su identificacion y su funcion quedan por estudiar. Como todo espacio novelesco,
el espacio mitico, o “espacio viviente arguediano” seglin la expresion de Alvarez Arocha®,

1 SobrelaconcurrenciadeestastresdisciplinasenIaobradeArguedas,Eve-MarieFeIIescribe.”Reconozcamossin
embargoqueapesardesusdeclaracionesdeintencion,Arguedasquedacomounfolcloristamésetnélogo’que
‘antropdlogo;esdecir,maspreocupadoporlasespecificidadesdeluniversoquechuaqueporlasensefianzasque
sepuedansacarparalaespeciehumana’(JoséMariaArguedasetlaculturenationaledanslePéroucontemporain
(1939-1969), Lille: At. de Reprod. des Theses, 1982, vol. 2, p. 751). Trad: ECM.

2 LascomunidadesdeEsparaydelPeru,2%edicion,Madrid:EdicionesCulturaHispanica,InstitutodeCooperacién
Iberoamericana y Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion, 1987, p. 12.

3 “Nospodemosdarcuentadeque,paraArguedas,nohayunaseparaciénentresuetnologiaysuobraartistica,de
lo cual se daba cuenta”, ibid.

4 LuisE.Valcarcel:"Lafuenteetnoldgicaproporcionaloselementosvivosdelaculturaqueseestudia.Lacrecida

poblaciénindigenadelPericontindaligadaalacervodelaculturaprecolombina.Numerosassupervivencias
constituyenunmaterialpreciosoparareconstituirlavidadelospueblosdelPerdenlakpocaAntigua’Etnohistoria
delPeriAntiguo, 12edicion,Lima:DepartamentodePublicacionesdelaUniversidaddeSanMarcos, 1959,p.14.
HenriFavre.1980,"LosestudiosdeetnologiahistéricallevadosacaboporJohnV.Murraapartirdelfinaldelosarios
‘50hancontribuidoarelanzarlainvestigaciénsobrelasociedadylaculturadelosAndesprecolombinos‘(Lesincas,
3¢ éd., Paris: Presses Universitaires de France, Bibliographie sommaire).

5 RolandForgues,JoséMariaArguedas,delpensamientodialécticoalpensamientotragico,historiadeunautopia,
Lima: Editorial Horizonte, 1989, p. 333.

6 JoséLuisRouillénArréspide!ElespaciomiticodeJoséMariaArguedas’;Comunidad:Vol.llN°6,1967,pp.165-178
(México).RolandForgues,«Elespaciomitico»,capituloVideJoséMariaArguedas,delpensamientodialéctico...,
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cumple plenamente su funcién novelesca en la medida en que es recorrido sin cesar por los
personajes. Los itinerarios de éstos pueden igualmente justificarse por motivos religiosos,
magicos y sagrados, como ha sido demostrado por Roland Forgues, en Yawar fiesta, en
el caso del desplazamiento de los K'ofianis hasta la montafia Ak’chi.” Pero, en esa novela,
quedan inexplicados otros desplazamientos. El mas importante de éstos, desde ese punto
de vista, dada la dimensién que se le da en la novela, quizés sea el desplazamiento de
toda la comunidad de K’'ayau en busqueda del Misitu, toro cuyo caracter sagrado ha sido
reconocido porlamayoriadelos criticos. El sacrificio del Misitu, al final de la novela, refuerza
ese caracter sagrado y nos obliga, al mismo tiempo, a interrogarnos sobre la significacion
de eserito para intentar de salir de la paradoja, desde el punto de vista andino, del sacrificio
de un dios. Ese desplazamiento ritual (y otros que veremos) debe tener su lugar en una
vasta red mitica. ;Cual es, entonces, el antecedente mitico de ese desplazamiento? Esta
investigacion es importante, sobre todo si, como escribe Roland Forgues:

Losritos estan ligados, sobre todo, alavida o ala sobrevivenciamismadela
comunidadindigenaquelallegadadelcapitalismoamenazademuerte.Seespera,de
talmanera,volveraencontrarlasreservasgerminativasquesehabianmanifestado
por primera vez inillo tempore, a través del acto grandioso de la creacién’?

El simbolismo del centro ha sido también ampliamente estudiado. Las referencias
al papel del Cusco en calidad del centro del mundo andino son muy numerosas en los
estudios consagrados a Los rios profundos. Para explicarlo, los criticos han echado mano
generalmente a los mitos universales del simbolismo del centro que figuran en la obra de
Mircea Eliade.” No obstante, nadie, segin sabemos, se ha detenido en la especificidad
andina de ese simbolo, caracterizado por la intervencion de dos ejes cosmicos, para
estudiar la estructura de las novelas de Arguedas, como lo recalca Tomas Escajadillo:

Dejemosparaotraoportunidad-oparaotrapersona-elanalisisdetalladodela
‘vision'deloreligiosoqueemergedeltextomismo,enelsentidoque, porejemplo,
proponeGoldmann:comola'‘conciencia’'oironiadeltextoysuautorquesobrepasen

op.cit,p.327.CristianEduardoAlvarezArocha:«Elespacioviviente'enlaobranarrativadeJoséMariaArguedas»,
Argos: N> 8-9, 1989, pp. 63-85 (Caracas).

7 “Untoroparticularmenteferoz,elMisitu,pastabaenlastierrasdelosk'ofianis,y“pertenecia’porlotantoaldios
montanadellugar,elAk'chi.Lacomunida deK’aKauhabiendodecididocapturardichotoroparaIacorridaanual,
losk'ofanisvanhastaelpiedelamontaiaAk'chiparaqueelespiritudeestamontafaprotejaal Misitudelos
K'ayaus” (seguin José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico..., op. cit., p. 378).

8 Ibid., p. 382.

9 AntonioUrreIIo."PorejemPIo,IaMontaﬁaMeru,lugarsagradoenIamitologl’ahindu,seelevaenelcentromismo
delaTierraysobreellabrillalaestrellapolar.LospersascreenquelamontanaHaraberezaitiestasituadaen
elcorazéndelmundoyseconectadirectamenteconelcielo.LossemangosdeMalaya(...).Losejemplosson
abundantesysubrayanlauniversalidaddelconceptodelaciudadsagradacomocentrodelacosmologiade
muchasculturas.Asi,elCuzcoeselcentrodelacosmologiaindia,alqueErnestodirigesuspasos”(José Maria
Arguedas:EInuevorostrodelindio.Unaestructuramitico-poética,Lima:Editorial IMB, 1974,pp.127-128).
LacomparaciénconelGélgotapareceevidentecuandoGiuseppeBelliniescribe:ElCuzco,dondeelnifioha
llegadoconsupadre, representatradicionalmenteparaelindiounlugarsagrado;paraeljoven,criadoentrelos
indios,ademasdeesoeselparaisoprometidoporsupadre,unasuertedelerusalénmitica,ciudadcelesteque
pondréfinaldoloryalamiseria”(“FunciéndelsimboloenLosriosprofundosde).M.Arguedas’,Suplementos
Anthropos: N° 128, enero 1992, p. 54, Barcelona).
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laconcienciaquelospersonajestienendesimismosydelmundoquelosrodea.”

Si el centro del mundo esta explicitado por el narrador mas de una vez, particularmente
en el primer capitulo de Los rios profundos,'' sest4 ausente en las otras novelas o esta
expresado de manera diferente?

Para el historiador Luis Miguel Glave, las grandes preocupaciones de Arguedas respecto
al tiempo tienen dos manifestaciones: el cambio'? y la larga duracién:

Arguedasaprecialahistoriaporquesabequeesencarnacidndeunacultura,deunpais,
deunatierramilenaria,deunahistoriamuylarga.Entoncessepreocupaporunaserie
decosasquesonlapasiéndesuvidal(...) Investigaelimaginariocolectivo:losmitos.
Recapitula mitos, recoge mitos, incentiva a la gente a que busque los mitos.™

El cotejo entre esas preocupaciones y la produccion novelesca de Arguedas en el plan
de la estructura de sus novelas queda pendiente.

Roland Forgues constata, en Todas las sangres, que el tiempo histérico que
corresponde al tiempo narrativo remonta de la fecha de la escritura de la novela hasta los
tiempos prehispanicos.'* El mismo autor observa que, en Yawar fiesta, “la presentacion
temporal de los acontecimientos tiende a situarlos en un tiem?o suficientemente impreciso
y vago para que puedan confundirse con el tiempo mitico”.'> Asimismo, en los anélisis de
Los rios profundos, la funcién de la memoria ha sido a menudo considerada importante,'®
si no fundamental, y se distingue la memoria individual de Ernesto adolescente, de la
memoria milenaria de la cultura inca'’. Esta ultima, como memoria popular, implica un
tiempo mitico. Seguin sabemos, esas constataciones, tanto para Todas las sangres como
para Yawar fiesta y Los rios profundos no han dado lugar a una investigacion.

10 “Topicosysimbolosreligiososenel primer capitulo de Losrios profundos’, Revistade Critica Literaria
Latinoamericana: 1" semestre, 1979, p. 62 (Lima/Berkeley).

11 ”—PuedequeDiosvivameﬂ'orenestaplaza,por ueeselcentrodelmundo,elegidaporelinca”(enJoséMaria
Arguedas, Obras completas, Lima: Editorial Horizonte, t. lIl, p. 17).

12 “Cuandoseacercaelmomentodesumuerte, Arguedasestamuypreocupado,masqueporlasestructuras

J

delargaduracién,estapreocupadoporelcambio’(“Arguedasylahistoria’ José MariaArguedasveinteafios
después:huellasyhorizonte 1969-1989,Lima:UniversidadNacionalMayordeSanMarcoselkonoEdiciones,

1991, p. 68).
13 Ibid. p.67.
14 “Eltiemponarrativocorrespondeenrealidadauntiempohistéricomuchomaslargo.Abarcavariasgeneraciones

desdelaépocacolonialeinclusoprecolonialhastalafechadecomposiciéndelanovela”(“Todaslassangres
[oelrelatodeunprocesodecambiosocioecondémicoysocioculturalenlasierraperuanal’,Cuadernos
Hispanoamericanos: N° 300, junio 1975, p. 673, Madrid).

15 JoséMariaArguedas,Delpensamientodialécticoalpensamientotragico, historiadeunautopia,Lima:Editorial
Horizonte, 1989, p. 333.

16 MarioVargasLlosa.1976,"Comoenesascajaschinasqueencierran,cadauna,unacajamaspequena,enLos
riosprofundos,lamateriaquedaorigenallibroeslamemoriadelautor:deellasurgeesaficcionenlaqueel
protagonista,asuvez,vivealimentadoporunarealidadcaduca,vivesoloensupropiamemoria”(«Tresnotas
sobre Arguedas», Nueva Novela Latinoamericana |, Buenos Aires: Paidos, p. 48).

17 “TodoLosriosprofundosseapoyaenlamemoria.Peroestamemoriaretinedoscaracteristicasmuypeculiares.
Porunladoeslamemoriamilenariadelaculturainca,laquellegaatravésdelapiedra,losrios,loscerrosque
fuerontestigosdeleirlendordel|nkarioy,porotrolado,escioqueunniﬁoqueempiezaaseradolescente,puede
retenerenesosafosdeexperiencia’(GladysC.Marin,LaexperienciaamericanadeJoséMariaArguedas,Buenos
Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 1973, p. 147).
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Los estudios sobre los personajes en sus relaciones con sus préjimos han sido sobre
todo focalizados en el basico concepto marxista de lucha de clases. A partir de la oposicion
explotador/explotado, Roland Forgues analiza el triple dualismo del universo novelesco
arguediano: “gamonal/comunero”, “costa/sierra” e “imperialismo/Per(”'®. Para Antonio
Cornejo Polar, la tesis dualista que él atribuye a José Carlos Marié’re%ui esta basada en la
oposicidn costa/sierra, y Yawar fiesta es la manifestacion explicita.” Sin embargo, otras
oposiciones en el seno mismo de las masas indigenas montafesas existian ya en la época
prehispanica. Ellas han sido sacadas a luz entre otros por Georges Pratlong en su estudio
sobre las supervivencias del dualismo estructural prehispanico en el pueblo de Puquio que
sirve de escenario a Yawar fiesta. A falta de un esquema mitico prehispanico que permita
integrar estas oposiciones, Pratlong se orienta, como otros numerosos criticos, hacia una
simple oposicion de clase misti/indio.” Asi, las oposiciones comunitarias del Per( actual
son tomadas como objeto casi exclusivo de los analisis literarios. Esta dptica deja de lado
unadelasllaves del analisis de Yawar fiesta: las relaciones que se establecen entre individuos
de una misma comunidad o entre diferentes comunidades durante ciertas competiciones”
en el sentido prehispanico del término. Se han hecho numerosos estudios sobre la funcién
de la musica, de la danza y del canto en la obra arguediana y sobre sus relaciones con
la naturaleza. La musica, medio de comunicacién entre el hombre y su entorno® que la
naturaleza y los paisajes mismos han inspirado a los hombres andinos,® contribuye con
la danza**y el canto a crear la harmonia perfecta del mundo. El canto considerado como
“un medio para afirmar la supervivencia de los valores de la comunidad indigena™ y la

18 José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico ..., op. cit., pp. 89-90.
19 Los universos narrativos de José Maria Arguedas, Buenos Aires: Editorial Losada, 1973, pp. 92-93.

20 GeorgesPratlong,«UnvillagedesAndespéruviennes.Etudecomparative.PuquiodansYawarfiestadeJ.M.
Arguedas-Puquioaujourd’hui(vers1920-1930eten 1978-1981)»,Nanterre:UniversitédeParisX,Centrede
recherches latino-américaines, these de troisieme cycle, 1982, pp. 36-39.

21 SaraCastroKlarenveenestaactitudsolamentelaingenuidad:"Apesardesusotrascualidades,losindiosson
ingenuostambiénenestanovela.Citaremosunejemplo:ensuobstinadopropdsitodeconstruirelcaminoa
Nazcaseevidenciaunafaltacasitotaldemalicia.Estadecisiénlaadoptanporelsolohechodequehayotras
comunidadesquetambiénestanconstruyendocaminos’(ElImundomagicodeJoséMariaArguedas, 12edicion,
Lima: Instituto de Estudios Peruanos, 1973, p. 34).

22 RolandForgues:‘Porlamusica,pues,elhombrepuedereanudarsuscontactosconlanaturaleza;puedeserfeliz
de nuevo’, José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico..., op. cit. p. 368.
Jorge Garcia Antezana, “Musica es agente de felicidad;, Cosmovision mitica en Los rios profundos:
conceptualizaciondeluzymusica”(RevistadeCriticaLiterariaLatinoamericana:afioXXIl,N°43-44,1996,p.
309, Lima/Berkeley).

23 “Lafloraylafaunaespecificasdecadaregionson(... unafuenteconsiderabledeinspiracionfolclérica,deloque
ArgL)Jedasnosdanumerososejemplos’(Eve-MarieFeII,JoséMan’aArguedasetlacuIturenationale...,op.cit.,p.
848).

24 “Porsupoderpoéticoyliricolelcanto,lamusicayladanza]contribuyenasugerirunambienteidealenelcualel

hombreseencuentraenperfectauniénconlanaturaleza“(JoséMariaArguedas,delpensamientodialéctico.. .,
op.cit.p.365).ChalenaVasquezEnlaobradeArguedaspodriamosanalizaryllegarapercibirlasconcepciones
socioestéticasmasprofundasdelaculturamusicalydanzariadelpuebloquechua.Unaculturamusicalquesurge
integradaalanaturalezamisma,alosrios,lasquebradas,lasaltascumbres,lospdjaros,losmanantiales;yla
naturalezaunidasiemprealhombre-yéstecomopartedeaquélla-,unidaalacomunidadcampesina,altrabajo,
alafiesta”(“Lamusicaenlaobraliteraria’, José Maria Arguedas veinte afios después..., op.cit., p. 48).

25 José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico..., op. cit. p. 364.
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danza que es su “prolongacién natural”® le permiten a Arguedas llamar la atencion sobre la
existencia del mundo indio omnipresente en su obra.?’ Eve Marie Fell sugiere ser vigilantes
sobre el caracter “folklérico” de ciertos elementos de cantos y de danzas que figuran en las
novelas de Arguedas y que podrian ser supuestamente prehispanicos. Segun este autor,
Arguedas profesa que:

(..Jhayquecrearungranartenacionalquesepainspirarsedefuentesfolkldricas,
peroestemismoartenodebeserconfundidoconelverdaderofolclor.Esconmucha
libertadqueélutiliza,comonovelista,recuerdoslejanosquerecreaoremodela
amerced desuintencidn,yqueélnotrataenabsoluto dehacerlos pasarpor
testimoniosestrictos.Nohavueltoaverdesdetempranaedad,lascorridas,losaylas,
losrompesqueescenificaconmucholujodedetalles(peroqueseabstienebiende
utilizarensusarticuloscientificos).Asimismo,losharawisdedespedidadeYawar
fiesta,loshimnosdelaKurkuGertrudisenTodaslassangres,el'huaynochistoso’de
Losrl’osprofundossonk/siguensiendocreacionesliterariasaunquesealimentende
recuerdos precisos.’

Inversamente, los carnavales han sido mucho tiempo objeto de la atencion, cientifica
esta vez, de Arguedas:

NoexisteninglnestudiosobreelcarnavalandinoenelPeru.Estafiestacoincidio
conotrasdelaantigliedadperuanaenlasqueserealizabanceremoniasyritos
propiciatoriosdelafecundidaddelatierraydelganado.Talesceremoniasyritos
perviven actualmente.”

¢Quésucedeen sus novelas? ;Como Arguedas hace figurar esas ceremonias y esos ritos?
La critica literaria ha estudiado el carnaval a partir de las primeras publicaciones sobre ese
tema, y en particular El carnaval de Tambobamba,® sin tener en cuenta la pluralidad y la
superp?]sicién de los ritos ligados a este periodo del afio tan importante en la vida agricola
andina.

La escritura de Arguedas ha suscitado numerosos estudios, algunos de los cuales han
explotado diversos elementos prehispanicos. Los aspectos morfoldgicos y sintacticos

26 Ibid, p.371.

27 “DesdeAguahastaElzorrodearribayelzorrodeabajo,pasandoporYawarFiesta,Losriosprofundos,Laagonia
deRasuNitiyAmormundo,ladanzanodejadeproclamarlaexistenciadelmundoindiofrenteaunordenquela
niega” (ibid., pp. 371-372).
AntonioCornejoPolar:"DiamantesypedernalesesprobablementelanovelamenosestudiadadeJoséMaria
Arguedas.Estearticuloexaminaelsignificadoquetieneeneltextolamusica,yenespeciallamusicaindigena,
comoportadoradesimbolosyvaloresdelaculturaguechuaycomoformaderesistenciaantelaopresiénque
sufreesepueblo’(“Diamantesypedernales:elogiodelamusicaindigena’;SuplementosAnthropos:Vol.128,
enero 1992, p. 49, Barcelona).

28 José Maria Arguedas et la culture nationale..., op. cit., p. 840.

29 “CétedradelnvestigacionesFolkléricas.PlandeTrabajoparaelVeranode 1967 confecha15.12.1966,Archivo
Sybila de Arguedas, citado en José Maria Arguedas et la culture nationale..., op. cit., pp. 1192-1193.

30 LaPrensa,BuenosAires,15.1.1942,reproducidoenJoséMariaArguedas,Indios, mestizosysefiores,2%edicién,
Lima: Ed. Horizonte, 1987, pp. 151-155. Nos remitiremos a esta ultima publicacion.

31 William Rowe, “Arguedas: musica, conocimiento y transformacion social’, Revista de Critica Literaria
Latinoamericana: afio XIII, N° 25, 1° semestre de 1987, pp. 97-107 (Lima).
MartinLienhard,Culturaandinayformanovelesca.ZorrosydanzantesenlaultimanoveladeArguedas,2°
edicion, Lima: Editorial Horizonte, 1990, pp. 58-60.
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del bilingiiismo arguediano han sido ampliamente estudiados por Alberto Escobar La
presencia de ciertas caracteristicas de la lengua quechua figura también en lo que Roland
Forgues llama “el realismo arguediano” o lo que Martin Lienhard llama “La escritura mitica” >
Se trata en ambos casos de la “relacién motivada entre significante y significado™* en la que
la onomatopeya juega un papel importante si no esencial.*® Forgues, en un estudio sobre
el “realismo arguediano” que concierne en parte al papel del imaginario, plantea ciertas
preguntas sobre la novela Los rios profundos:

;QuésonelPachachaca,Huanupata?Unrio,unbarrio.Portanto,sirecordamos
queelnarradorsetomaeltrabajodeprecisarquePachachacasignificaPuente
sobreelmundoyHuanupataMorrodelbasural,estosnombrescobranentonces
unasignificaciénbiendiferente.Laevocaciéndetalesnombrestieneunpoderde
sugestionextraordinarioquesusolaarticulacionsobreelreferentenonospermitiria
sucomprensiéndeninginmodo.Porque,enrealidad,ellosremitenalapropiavida
delpuebloindigenaensutripledimensiondePasado,dePresenteydeFuturo.®

Pero el narrador no siempre da tantas precisiones como en los ejemplos precedentes, lo
que deja un vasto territorio que explorar. El narrador deja a veces algunos signos que no son
solamente indices simples. Asi, en el primer capitulo de Los rios profundos se encuentra un
pasaje donde “Las expresiones quechuas aparecen (...) como frases hechiceras, férmulas
magicas que le permiten al j70ven héroe encontrar un pasado que no es suyo pero al cual se
esfuerza por relacionarse”?’ Se trata, en sintesis, de lo que Martin Lienhard llama “el motivo
del Yawar mayu”*® presente también en otras novelas y cuentos, como veremos después,
de lo cual escribe este critico:

Laconflictividad,laviolenciadelaluchaentreloantiguoylonuevo,loextranjeroy
loautéctono,quecaracterizaelmundoandino,supoderosacapacidadderesistencia
también:todoelloencuentraenelyawarmayususimbolo,suesencia,sumateria.”®

El estudio de la base mitica de ese vivo yawar mayu que “encarnay representa la esencia
—desde una optica magico poética— del mundo andino™® queda por hacer. Ademas,

32 Ver Arguedas o la utopia de la lengua,Lima:Instituto de Estudios Peruanos,12 edicion,1984250 p.

33 Cultura andina y forma novelesca..., op. cit., p. 66.

34 RolandForgues.”Contrariamenteaquuehaaﬁrmadolalingfu|’sticamodernadespuésdeFerdinanddeSaussure
(...)existeparaJoséMariaArguedas, porlomenosenlalenguaquechua,unarelacionmotivadaentreel
significante y el significado’, José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico..., op. cit. p 57.

35 MartinLienhard:Seriadificiladmitirqueelfonetismoquechuaestébasadoesencialmenteenelmecanismo
delaonomatopeya,yqueelfendmenodelarelativaarbitrariedaddelsignoverbal dejedeservélidoeneste
idioma,contrariamentealcastellano,porejemplo.Sepuedesostener,encambio,queelquechuaesunidiomaque
presentaensussignosunmayorgradode'motivacion”(Culturaandinayformanovelesca..,op.cit.,p.66).

36 José Maria Arguedas, del pensamiento dialéctico..., op. cit. p. 56.

37 Ibid., p. 63.
38 Cultura andina y forma novelesca..., op. cit., p. 58.
39 Ibid., p. 60.

WilliamRowe?(...)elyawarmayu,elriodesangre,simboloandinodelametamorfosis,delarupturadefronteras
tantoindividualescomocolectivas”(“Arguedas:musica,conocimientoytransformaciénsocial’jop.cit.,p.100);
“ElYawarmayusignificalamuerteylafertilidad.Es,porejemplo,elnombredelacanciénquesecantaantesde
las batallas rituales” (ibid., p. 104).

40 Martin Lienhard, Cultura andina y forma novelesca ..., op. cit., p. 58.

CuADERNOS ARGUEDIANOS N° 16 | 23



EDMER CALERO DEL MAR

el hecho de que los términos sujetos a cuestionamiento en esas dos citas sean palabras
quechuas, por lo tanto faciles de ser identificadas, no implica que haya que dejar de lado
las palabras espanolas. Las relaciones entre escritura literaria y escritura etnografica en
la obra de Arguedas han sido estudiadas por William Rowe que afirma que este escritor
es el inventor de una nueva poética nacida del ejercicio de estas dos actividades. Esa
nueva poética habria aparecido temprano en la produccién arguediana puesto que habria
empezado en Yawar fiesta.”! Pero, consciente de la necesidad de un estudio profundizado
de las diferentes formas de la memoria colectiva del pueblo peruano, el autor escribe:

Entrelosproblemasquenecesitariantrabajarsemas,estaeldelasdiferentesformas
dememoriaycontinuidadcolectivastantoenlaculturaandinacomoenlacriolla.”

El estudio de los diferentes elementos prehispanicos mereceria, asi, ser profundizado.
La necesidad de una segunda lectura fue sentida ya en los afos setenta:

Dehechoreencontramos,enelniveldelasformasliterarias,lapresenciadedos
configuracionesculturalesdistintasquetratandearmonizarse,peroquefluyen
paralelamenteyfijandoslecturassimultaneas.Lamasrica,desdeelpuntodevista
artistico,eslaquerespondealasoperacionesdeunpensamientomitico,aunqueella
pareceriaincapazdeconstruirporsisolatodaunaestructuranovelesca,almenos
como las entendemos en nuestra tradicion occidental.”

Esas segundas lecturas de las novelas de Arguedas que responden “a las operaciones
de un pensamiento mitico” no han sido motivo de analisis. Algunos elementos dispersos
de las supervivencias del mundo prehispanico han sido observados por los criticos, como
lo hemos visto. La busqueda sistematica de esos elementos para aclarar las novelas de
Arguedas y para integrarlas en un contexto histérico y mitico mas global no ha sido hecha.
¢Cdémo hacerlo? La aventura se revela dificil, pero puede resultar muy rica. Es estimulante,
sobre todo para el peruano surandino que soy, nacido en el Cusco, mecido en mi infancia,
como todos los nifos cusquerios, por los vestigios de la capital del Imperio inca, teatro de
nuestros juegos infantiles. La especificidad cultural de esos juegos, con su vocabulario, sus
modalidades, sus reglas que aparecen a la luz de un nuevo dia cuando salimos de nuestro
pais, nos ha sensibilizado desde la infancia a la cultura indigena. Después, habiendo tenido
la posibilidad y la necesidad de comunicar con personas que hablan Unicamente quechua,
numerosas todavia hoy,” y eso aunque mi bilingiiismo y mi biculturalismo estén lejos de

41 “;CudlessonloslugaresdesdeloscualesJoséMariaArguedascomienzaainventarunanuevapoética? Son
principalmentecuatro:1)losensayossobreelfolklore,queyamencionamos(1938-1942);2)laprécticaeducativa
yetnograficaenelcolegioMateoPumacahua,quelepermitidfranquearlasdivisionesalavezétnicosocialese
institucionalesquesuelenregirlaproducciényelconsumodelconocimiento,unapracticaquepermitioquelos
informantesetnograficosfuesentambiénautores;3)lastraduccionesdelapoesiaquechua,queleofrecieron
laoportunidaddeensayarlasposibilidadesexpresivasdelcastellano,yqueledieronpautaspararesolverel
problemadeencontrarunavozadecuadaparaexpresarelmundoandino;y4)laescrituradeYawarfiesta,que
comolenguajeyescenificacidnseenfrentaconelproblemadelamemoriahistdrica,yyanosoloconlamemoria
personal,temadeAgua’/"Voz,memoriayconocimientoenlosprimerosescritosdeJoséMariaArguedas’,
Ensayos arguedianos, Lima: Sur, Casa de Estudios del Socialismo, 1996, p. 25.

42 Ibid., pp.32-33.

43 AngelRama,”RecuperaciéndeI ensamientomiticoenJoséMariaArguedas’Latino-AméricaAnuario,Estudios
latino-americanos: N° 9, 1976, p. 273 (México).

44 HenriFavre,"LosQuechuas,unadecenademillones,constituyenalavezelgrupo[etnolingtiisticolmasnumeroso
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igualar a los de José Maria Arguedas, mis lazos con la cultura indigena se han reforzado
mas. Espero que el lector nos acompane en esta bisqueda.

1.2 Corpus, método y objetivos

Teniendo en cuenta lo que acabamos de exponer, estamos autorizados a considerar
el discurso literario de Arguedas, al menos en parte, como la transposicion de una serie
de hechos etnoldgicos, lo que nos autoriza a inspirarnos de las técnicas del analisis
estructural.” En esta dptica, entre las cinco novelas escritas por Arguedas (Yawar fiesta,*
Los rios profundos,*” El Sexto,”® Todas las sangres™y El zorro de arribay el zorro de abajo™),
tres de ellas: YF, RPy TS, publicadas en 1941, 1958 y 1964 respectivamente, nos parece
que convienen mas particularmente a esta investigacion dada la abundancia de elementos
prehispanicos que albergan. Estas novelas forman, en cierta manera, una trilogia basada a
la vez en el espacio geografico donde se desarrollan las acciones, en las manifestaciones
religiosas concomitantes a este espacio y en un tema comun, la nocién prehispanica de
agua-sangre. Los titulos de las novelas escogidas son significativos a este respecto; YF
significa la fiesta de la sangre, TS remite directamente a la sangre, y RP al agua. La primera
obra, YF, se aseme#a tanto al testimonio etnoldgico que Roger Caillois no la consideraba
como una novela,”" y las otras dos, aunque hayan sido consideradas siempre por la critica
como novelas, son alin muy ricas en elementos etnoldgicos. Las tres novelas se situan en
un espacio montafoso, los Andes peruanos del Sur. Las ciudades montafosas de Puquio
en YF, de Abancay y del Cuzco en RP aparecen con una gran autenticidad. Finalmente, si la
autenticidad de los lugares se difumina en TS, el espacio construido corresponde todavia
al espacio montanoso, Arguedas mismo declaré haberse inspirado de las relaciones entre
indiosynoindios delaszonas de Apurimac, del Cuzcoy quizastambién de Huancavelica, asi
como de las relaciones entre las diferentes comunidades indigenas de dichas regiones para
la elaboracién de su novela.”? La eleccion de esta zona, los Andes peruanos del Centroy del
Sur, es significativa de la voluntad de Arguedas de utilizar en sus novelas las supervivencias
del mundo prehispanico. En efecto, la barrera geografica montafosa que constituyen los

cuyaextensionterritorialeslamasvastayaquélcuyodinamismoeselmasvigorosamenteatestado.LosQuechuas
serepartenporelterritoriocomprendidodesdeelsurdeColombiahastaelnortedeChile”(“Mythesetcroyances
des Andes’, Mythes et croyances du monde entier, Paris: ed. Lidis-Brepols, 1985, t. Ill, p. 346).
NicoleFourtané:“enlaregiondelCusco(...) estalengualelquechualeshabladatodaviaporlamayoriadela
poblacién», TraditionetcréationdanslalittératureoraledesAndespéruviennes:lecasde«condenados»,Tours:
UniversitéFrancoisRabelais,U.E.R.d’EtudesIbériquesetibéroaméricaines,thésededoctorat, 1991, p.44.

45 TzvetanTodorov,«Poétique», Quest-cequelestructuralisme?,Paris:EditionsduSeuil, 1968,pp.101-102.

46 En José Maria Arguedas, Obras completas, Lima: Editorial Horizonte, 1983, t. II. En adelante YF.

47 Op. cit. De aqui en adelante RP.

48 En José Maria Arguedas, Obras completas, Lima: Editorial Horizonte, 1983, t. Ill.

49 Ibid., t. IV. De aqui en adelante TS.

50 Ibid., t. V.

51 GeorgesPratlong:"CuandoFrancoisBourricaudlepropusoaRogerCaillois,eneseentoncesdirectordela
coleccion'Dumondeentier'delaeditorialGallimard,elmanuscritodelatraduccionfrancesadeYawarfiesta,

esteultimorehusdpublicarlaalegandoqueestaobradeArguedaseramasuntestimonioetnograficoqueuna
novela” (Un village des Andes péruviennes..., op. cit., p. 2).

52 Ver;Hevividoenvano?MesaredondasobreTodaslassangres,23dejuniode 1965, Lima:InstitutodeEstudios
Peruanos, 1985, p. 46.
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Andes es también una especie de barrera cultural defensiva que ha permitido conservar
més que en otras partes las antiguas tradiciones.”® Las otras dos novelas de Arguedas que
no seran estudiadas tienen lugar en la costa peruana; El Sexto en una prision limefia*y El
zorro de arriba y el zorro de abajo en el puerto pesquero de Chimbote.” Ligados a esta
comunidad de espacio geografico, coinciden en las tres novelas elementos de un mismo
sistema religioso, manifestaciones de la religion de la tierra. Uno de los mas importantes, a
nuestro modo de ver, es la nocidn agua-sangre en su dimensién mitica y ritual. Los titulos
de esas novelas, YF, RP y TS son una excelente ilustracion. Este tema afecta a los ejes
temporal y espacial, a las relaciones de los personajes entre si, asi como a las relaciones que
se establecen entre estos Ultimos y la naturaleza hasta el punto de permitir una segunda
estructura narrativa. Para llevar a buen término esta relectura, es necesario tener un corpus
de datos etnoldgicos. Un gran nimero, los mas interesantes para el estudio de la génesis
de su obra literaria, se encuentra en la produccién etnoldgica o de caracter etnolégico de
Arguedas. Esta produccion retiene nuestro interés porque contiene muchos elementos
prehispanicos que estan evocados en las novelas escogidas y nos da, entonces, pistas para
autentificarlos como tales cuando Arguedas mismo no lo hace. Esto constituye un vasto
trabajo que hacer dado que las “evidencias” y los “implicitos” arguedianos son numerosos.
La obra cientifica de Arguedas precede al nacimiento de la escuela de la etnologia peruana,
situada en los afios cuarenta,*®y participa luego en su desarrollo. El figura entre los primeros
a ser formados en esta escuela porque “Arguedas se matricula desde su creacién en el
Instituto de Etnologia de San Marcos donde hace una carrera completa que sera coronada
con el diploma de etnélogo en 1950°”. Antes de esta fecha, Arguedas era ya autor de varias
publicaciones entre las cuales hemos seleccionado las siguientes:

a)DieciséisdelosveintinuevearticulospublicadosenLaPrensadeBuenosAires*®aloscualesse

53 JoséMariaArguedas:“Ellento, peroalmismotiempoconstanteprocesodeasimilaciéndeciertoselementos
delaculturaoccidentaleslapruebamasobjetivadelavitalidaddelaculturanativa.Esta,sinembargo,ha
desaparecidoenlacosta,porque,comoenelcasodelaestrategiamilitar,elterreno,elmundofisico,seconvierte
enunpoderosoaliadodetodopuebloinvadido.LosAndesdefendieronycontindandefendiendo,comouna
gigantescacoraza,nosololaculturaautéctonadelPerdsinotodalatradicion,debiendoincluirseahoraenellala
tradiciéncolonial”(“Lasierraenelprocesodelaculturaperuana’LaPrensa,Lima,23.1X.1953.Reprod.enJosé
MariaArguedas,Formaciéndeunaculturanacionalindoamericana,México:SigloXXleditores,5%edicion, 1989,
p. 20). Nos remitiremos a esta Ultima publicacién.

54 AntonioCornejoPolar:"PorprimeravezArguedassituabalaaccionnovelescaenlacosta,mésaun,enlacapital;
porprimeravezrenunciabaaltratamientointensivodelpaisaje,ahoraapenasunaevocaciéndesdeelencierro
carcelario” (Los universos narrativos de José Maria Arguedas, op. cit., p. 163).

55 “Confundidoparasiempreelescritorconelmundoandinoyunaexcepcionalfluidezdeestilo,todochocaen
Elzorrodearriba...suescenariomaloliente. ..’ Eve-MarieFell,"Notasobreeldestinodelaobra’, José Maria
Arguedas,Elzorrodearribayelzorrodeabajo,Madrid:1990,ColecciénArchivos 14,ediciéncritica,p.316.

56 JoséMariaArguedas:“ElestudiosistematicodelfolkloreesdeiniciacionmuyrecienteenelPert.Comienza,
ciertamente,conlacreaciondelaCatedradeFolklore(1942)enlaUniversidaddel Cuzcoydellnstitutode
Etnologia(1946)enlaUniversidaddeSanMarcosdeLima.Antesdeestasfechassepublicarontinicamente
algunostrabajoscientificossobrelamateria”(“Prélogo”deBibliografiadelfolkloreperuano,MildredMerinode
Zela, César Angeles Caballero y José Maria Arguedas coautores, Lima/México: 1960, p. x).

57 Eve-Marie Fell, José Maria Arguedas et la culture nationale..., op. cit., pp. 105-106.

58 Reprod.enJoséMariaArguedas,Indiosmestizosysefnores,op.cit.Nosremitiremosaestaultimapublicacion.
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les concede ya un «caracter etnoldgico»:>
-«Losdocemeses.UncapituloinéditodeGuamanPomadeAyala.Versiéndefraseskechwase
interpretacién del estilo», 17.X11.1939,
- «Los rezadores», 21.1.1940,
- «Fiesta en Tinta», 20.X.1940,
- «La feria», 12.1.1941,
- «Ritos de la siembra», 2.111.1941,
- «Carnaval de Namorav, 27.1V.1941,
- «La fiesta de la Cruz. Danza de los‘sijllas'», 15.V1.1941,
- «La fiesta de la Cruz. La Cruz de Pampas y la danza de los ‘majefios’», 29.V1.1941,
- «Ritos de la cosecha», 27.VI1.1941,
- «Ritos del matrimonio entre los indigenas del Peru», 14.1X.1941,
- «El varayok| eje de la vida civil del ayllu, 9.X1.1941,
- «El 'tasa tiachiy/ fiesta civil del ayllu», 11.1.1942,
- «El carnaval de Tambobambay», 15.11.1942,
- «El layk’a (brujo)», 5.X11.1943,
- «La muerte y los funerales», 28.1.1945,
- «Acerca del intenso significado de dos voces quechuas», 6.V1.1948.

b)Mitos,leyendasycuentosperuanos,publicadoen1947.Nosotrosloutilizaremosapesardelasreservas
seriasformuladasrespectoaestedocumento® Enefecto,ennuestroenfoquelasinformacionesquefiguran
enélsolamenteconstituyensimplespistasdeinvestigaciénynotienenporsimismasvalordeprueba.Esun
documentoimportantesobretodoparaelestudiodelaserpientemiticaAmaruydesusucedaneohistdrico
el toro.

¢)Cusco,”' publicadoen 1947 Lasinformacioneshistoricasymiticasproporcionadasporesedocumento
sonimportantesespecialmenteparaelestudiodelprimercapitulodeRP.Coneltitulo«ResefaHistdricadel
Cusco», unasegundapublicacidndeesedocumento,sinningunamodificacion,sehaceen1950cuando
Arguedasyaesprofesordeetnologiacomoloindicalanotadepresentacion.Unarticulomascorto,«Elnuevo
sentidohistoricodelCuzco»,”lesprecedeydaalgunasinformacionesquenohansidoretomadasenlos
articulos ulteriores.

“EsdurantesuestadiaenSicuaniqueArguedasentregaalaPrensadeBuenosAiresunaseriedeobservaciones
de carécter etnoldgico” (José Maria Arguedas et la culture nationale..., op. cit., p. 873).

Mitos,leyendasycuentosperuanos.SeleccionynotasdeJoséMariaArguedasyFranciscolzquierdoRios,Lima:
Ediciones de la Direccion de Educacion Artistica y Extension Cultural, 1947, 331 p.
NicoleFourtanéaludiendo,entreotros,aestedocumentoescribe’(...)esosmaterialespresentanimportantes
limitacionescientificas,nosonelfrutodeunverdaderotrabajodeterrenoyhansidoredactadosporlosmaestros
quesiguieronlasindicacionesdesusalumnos,losmismosquesacaronlasinformacionesdesuspadresovecinos.
Aveces,cuandolosalumnoseraninternos,lasrespuestasfueronelaboradasapartirderecuerdos”(Traditionet
création dans la littérature orale des Andes péruviennes ..., op. cit., p. 21).

Cusco, Lima: Corporacion Nacional de Turismo, Ediciones Contur, 1947, 38 p., ill.
“Resefa Histérica del Cusco’, El arquitecto Peruano: N°152, v.1950, s. ind. de pp.

“ElnuevosentidohistéricodelCuzco’,LaPrensa,BuenosAires: 19.X.1941.Reproducidoenindiosmestizosy
sefores, op. cit., pp. 131-137. Nos remitiremos a esta Ultima publicacion.
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d)Cantokechwa®publicadoen1938yCancionesycuentosdelpuebloquechua®publicadoen1949.
Estasdosrecopilacionestienenencomunvariascanciones,conpequeiasmodificaciones.Dosdeellas
sonpresentadasenlasegundarecopilacidncomoprobablementeprehispénicas.Estaevolucidnnosparece
interesante.

Después de la obtencion de su primer diploma en etnologia en 1950, Arguedas publica,

entre otros, los trabajos y los articulos siguientes:

64

65

66

67

68

69
70

71

72
73
74
75

-«NotaselementalessobreelartepopularreligiosoylaculturamestizadeHuamanga» presentadoenel
«CongresodePeruanistas»enLimaen1951yrevisadoen 1958parasupublicacion,*seginunanotaalpiede
la primera pagina de esta ultima publicacion.
-«Incorporaciéndeltoroalaculturaindigena.ElinteresantecasodelaconversiondelAmaru»,”en1951,
- «Folklore del Valle del Mantaro. Provincias de Jauja y Concepcién»,® en 1953,
-«Puquio,unaculturaenprocesodecambio»®cuyostrabajosdeterrenosonhechosen1952y1956.Enuna
nota al pie de pagina, Arguedas puntualiza que él pasé una parte de su infancia en ese pueblo.
- «EvoluciéndelasComunidadesindigenas.ElValledelMantaroylaciudaddeHuancayo:uncasodefusiénde
culturas no comprometida por la accién de las instituciones de origen colonial»’® en 1957,

- «Cambio de cultura en las comunidades indigenas econdmicamente fuertes»,”' en 1959,

- «Cuentos religioso-magicos quechuas de Lucanamarca»,” en 1960,

- «Del retablo mégico al retablo mercantil»,” en 1962,

- Las comunidades de Espafa y del Per(, tesis doctoral sustentada en 1963 y publicada en 1968,
- «;Qué es el folklore?», publicado en 1964,

Cantokechwa.Conunensayosobrelacapacidaddecreacionartisticadelpuebloindioymestizo,Lima:Editorial
ClubdelLibroPeruano,Cia.delmpresionesyPublicidad,1938,66p.NosremitiremosalaediciondelaEditorial
Horizonte, Lima: 1989, 73 p.

Canciones y cuentos del pueblo quechua, Lima: Editorial Huascaran, 1949, 163 p.

“NotaselementalessobreelartepopularreligiosoylaculturamestizadeHuamanga’;RevistadelMuseoNacional:
Vol. XXVII, 1958, pp. 140-194 (Lima).
“Incorporaciéndeltoroalaculturaindigena.Elinteresantecasodelaconversiondel Amaru’, Trilce, Lima, 1,2
quincenaVl. 1951, p. 3y p. 10.
“FolkloredelValledelMantaro.ProvinciasdeJaujayConcepcion.Notasde José MariaArguedas.Cuentos
mdgico-realistasycancionesdefiestastradicionales’,Folklore Americano:N°1,X1,1953,pp.101-293,Lima
(texto de José Maria Arguedas, pp. 101-128).
“Puquio,unaculturaenprocesodecambio’,RevistadelMuseoNacional,Lima,t. XXV, 1956, pp.184-232.
“EvoluciéndelasComunidadesindigenas.ElValledelMantaroylaciudaddeHuancayo:uncasodeculturasno
comprometidaporlaacciéndelasinstitucionesdeorigencolonial’;RevistadelMuseoNacional:t. XXVI,1957,
pp. 78-151 (Lima).
“Cambiodeculturaenlascomunidadesindigenasecondmicamentefuertes’,CuadernosdeAntropologia:Vol.
I1,N°1,111.1960, pp.33-38, Universidad Nacional MayordeSanMarcos, reprod.enFormaciéndeunacultura
nacional indoamericana, op. cit., pp. 28-33. Nos remitiremos a esta Ultima publicacién.
«Cuentosreligioso-magicosquechuasdeLucanamarcan,FolkloreAmericano:N>8-9,1960-1961,pp.142-216.
“Delretablomdgicoalretablomercantil’,ElComercio.SuplementoDominical:Lima,30.X11.1962,pp.8-9.
Op. cit.
“:Quéeselfolklore?’;CulturayPueblo:N°1,I-11.1964,pp.10-11.Reprod.en“LaculturapopularenJosé Maria
Arguedas’Tarea.BoletindeEducaciénPopular,Lima:ediciénespecial, X.1978,pp.42-44.Nosremitiremosa
esta ultima publicacion.
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- «;Qué es el folklore? Su campo de estudio, su evolucién», publicado en 1964,
-»;Qué es el folklore? La literatura oral; el cuento»,” publicado en 1964, y
- Su traduccion del manuscrito de Francisco de Avila, en 1966.”

La dltima parte de nuestro corpus esta formado por lo que podriamos llamar, en el

sentido lato del término, el paratexto” cuyos componentes incluyen los prefacios y las
declaraciones de intencion. Hemos seleccionado los siguientes:

76

77

78

79

80

81

82
83

84

- El prefacio de edicion de 1968 de YF.

- Para la primera publicacién de YF en 1941, asi como para la publicacion del capitulo
“El despojo”, Arguedas proporciona Unicamente un |éxico casi completo de las palabras
quechuas utilizadas. La edicién de 1968 contiene un prefacio en dos partes, una nota
preliminar del 17 dejunio de 1968 y unarticulo de 1950 revisado por el autor: «La novela
y el problema de la expresion literaria en el Peri»® Este prefacio ulterior no carece
de interés, ya que Arguedas nos da informaciones sobre los personajes, el espacio y
la escritura en las cuales estan presentes elementos prehispanicos. Finalmente, este
prefacio contiene también una interpretacion de la novela hecha por el autor asi como
sus “declaraciones de intencién” tal como las ha definido Gérard Genette,®' aunque esta
forma paratextual no formaba parte del prefacio original. Pero, fuera de este prefacio,
Arguedas ha declarado tardiamente sus intenciones en encuentros de escritores y en
entrevistas. En esas declaraciones, él da manifiestamente las llaves de los elementos
“magicos” que ha utilizado y lo que esperaba de esta utilizacion. Entre esos documentos,
nosotros hemos escogido los siguientes:

1) Primer encuentro de narradores peruanos, que tuvo lugar en 1965.*
2) «Testimonio sobre preguntas de Sara Castro Klarén».*
3) ;He vivido en vano? Mesa redonda sobre Todas las sangres, en 1965.*

«;Quéeselfolklore?Sucampodeestudio,suevolucion»,CulturayPueblo,N°2,IV-VI.1 964,|op.1 0-11.Reprod.
en«LaculturapopularenJoséMariaArguedas»,op.cit. pp.45-47.Nosremitiremosaestaultimapublicacion.

“Qué es el folklore? La literatura oral; el cuento’, Cultura y Pueblo: N° 3, VII-IX. 1964, pp. 9-10.
Reprod. en «La cultura popular en José Maria Arguedas», op. cit., pp. 47-48. Nos remitiremos a esta
tltima publicacion.

NosremitiremosaDiosesyhombresdeHuarochiri traduccionyprélogodeJoséMariaArguedas,apéndicepor
Pierre Duviols, 2% edicion, México: Siglo XXI editores, 1975, 175 p.
GérardGenettedeﬁneeIFaratextocomo"aquelloporlocualun,textosehacelibroyseproponecomotalasus
lectores, y mas generalmente a su publico’, Seuils, Paris: Editions du Seuil, 1987, p. 7.

“LanovelayelproblemadelaexpresionliterariaenelPerd’;Mardel Sur:N°9,I-11.1950,pp.66-72(Lima).Este
documentorevisadoporArguedasestareproducidocomonotafinaldeYF,op.cit. pp.193-198.Paraelléxicode
1941, ver ibid., pp. 198-200.

“Lamasimportante,quizas,delasfuncionesdelprefaciooriginalconsisteenunainterpretaciéndeltextohecha
por el autor, o, si se prefiere, en una declaraciéon de intencion” (Seuils, op. cit., p. 205).

Primerencuentrodenarradoresperuanos,Arequipa, 1965,Lima:Ed.CasadelaCulturadelPeru, 1969,269p.

“TestimoniosobrepreguntasdeSaraCastroKlaren[entre 1966y 19671’ Hispanoamérica:N°10,abril 1975, pp.
45-54 (Takoma Park).

Op. cit.
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Finalmente, el corpus presentado no deja de lado la posibilidad de utilizar otras novelas,
cuentos y poesias, asi como otras publicaciones cientificas, declaraciones y entrevistas de
Arguedas que podrian aportar elementos nuevos para aclarar o invalidar ciertos detalles.

Uno de los objetivos de este trabajo es, en cierto modo, hacer la arqueologia de los
textos de Arguedas y de exhumar los vestigios de las culturas precolombinas que albergan
elementos de lo que nosotros llamamos el mundo prehispanico presente en las tres
novelas estudiadas. Los herederos de estas culturas precolombinas son los quechuas
y los aimaras presentes en los Andes peruanos del centro y del Sur, zona que nosotros
privilegiamos en nuestro estudio. El grupo de los quechuas resulta, segun Henri Favre, de
la “imposicion, en una fecha relativamente reciente, de una lengua comun, sin duda surgida
del Sur peruano, a un centenar de etnias andinas sobre las cuales los incas y luego los
espafioles debieron asentar sudominacion”® Arguedas distingue las dreas chanka (regiones
de Huancavelica, Apurimac y Ayacucho) ®¢ inca (regién del Cuzco), que él considera como
la provincia quechua fundamental,¥’ y huanca (valle del Mantaro).® Un estudio por zonas
que para Arguedas constituyeran un area cultural distinta, estaria por encima de nuestras
fuerzas. Esos vestigios estan o estaban todavia presentes en la economia, la ergonomia,
la organizacion social y politica y la civilizacion espiritual cuando Arguedas los describe.
Una de las dificultades, y no cualquiera, de este estudio proviene de la imbricacién de
elementos culturales hispanicos, y por ende cristianos, en el substrato indigena. Durante
esos cinco siglos de antagonismos y de fricciones entre las dos culturas, ciertos elementos
prehispanicos han recibido aportes espafoles que les han modificado, pero no aniquilado.
Asi, la trompeta hecha de cuerno de toro, o wak’rapuku, es una refundicion del antiguo
huauco hecho de cuerno de venado,* y a nivel més religioso, la corrida de toros india es en
realidad el resultado de un sincretismo complejo, como lo veremos. Inversamente, ciertos
elementos espanoles han sido indigenizados, segln los términos de Arguedas, como el
harpa que ha llegado a ser un instrumento «hispano-indio».”® Estos Ultimos elementos, de
origen espafiol, seran dejados de lado sobre todo si, como en el caso del harpa, no habia
ningun instrumento que pueda servir de antecedente. Los vestigios de la civilizacion
espiritual estan todavia mas presentes que los otros elementos, lo que explicaria que los
quechuas figuren entre los pueblos mas supersticiosos del mundo.®" En este contexto, el
estudio de los mitos es fundamental. En nuestro enfoque, el mito es tomado en el sentido

85 «Mythes et croyances des Andes», op. cit., p. 346.

86 “Notas elementales sobre el arte popular religioso..., op. cit., pp. 142-144.
87 “El varayok..., op. cit.

88 “Folklore del Valle del Mantaro ...; op. cit., pp. 104-111.

89 JoséMariaArguedas?(...)sehancreadonuevosinstrumentos;tal,elcasodelwak’rapuku,refundiciéninspirada
ytotaldelantiguo“huauco’,citadoporGuamanPoma,fabricadodecuernosdevenado,ydelacornetametdlica
europea’(“Folklore’,Perti,AyeryHoy.Pastandpresent,HerbertKirchhoff,comp. BuenosAires:Talleresgraficos
Kraft, 1951, p. 116).

90 “Los instrumentos musicales y su drea de difusion. El Jilguero de Huascaran’, El Comercio. Suplemento
Dominical, Lima: 8.VI.1962. Reprod. dans Sefiores e indios. Acerca de la cultura quechua, Buenos
Aires: Ed. Arca/Calicanto, 1976, pp. 220-223. Nos remitiremos a esta ultima publicacion.

91 RafaelKarsten.”HecIasiﬁcadoaIosQuechuasyaIoA?/marasdehoy—lasdosprincipalestribusdelImperiolnca-
entrelospueblosmasreligiosososupersticiososdelmundo’Lacivilisationdel'Empirelnca.Unétattotalitaire
du passé, Paris : Payot, 1952, p. 179.
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que le da Marcel Mauss:

Unmitopropiamentedichoesunahistoriaenlaquesecreeyqueprovoca,en
principio,ritos.EImitoformapartedelsistemaobligatoriodelasrepresentaciones
religiosas,unoestdobligadoacreerenelmito.Adiferenciadelaleyenda...elmito
esta representado en lo eterno.”

Nosotros vamos a estudiar mas particularmente las manifestaciones miticas ligadas al
culto del agua asociado a los rios, a los lagos y a las montanas. El yawar mayu, o rio de
sangre, considerado a veces como un simbolo de sublevacion o de resistencia, de muerte y
de fertilidad, tiene un alcance mucho mas grande si por simbolo se entiende “el producto
de los imperativos biopsiquicos por las intimaciones del medio”.”* En efecto, los andinos
constituyen una poblacién agricola en un medio caracterizado por recursos hidrologicos
de administracién compleja™ en una topografia muy accidentada.” Es facil imaginar la
importanciay la riqueza que puede tener todavia el simbolismo del agua para esos pueblos,
como lo veremos. La importancia de los mitos en las novelas estudiadas es tal que nos
parece permitido hablar de un enfoque o de un encadenamiento mitico y de una dinamica
novelesca. El mito tiene una estructura narrativa particular segtin Harald Weinrich:

Elestilofundamentalmentenarrativodelmitonohaescapadoalosexégetas.
Narracion,esoquieredecirparaellinglistaunciertomensaje,caracterizadoporla
secuenciaordenadadesignoslinguisticos,ligadoslomasfrecuentementealoque
llamamoshabitualmenteverbos.Paralaconcienciadelosexégetasnolingdiistas,
orientadosnormalmentemuchomashacialasemanticaquehacialasintaxis,eso
significa ante todo accién, suceso, movimiento.”

No siendo linglista, nuestra exégesis tratara sobre todo de la “accidn, suceso,
movimiento”. En las novelas estudiadas, la estructura narrativa se parece a la del mito, en
particular, y de manera muy explicita, en YF. Para explicitar esas estructuras miticas, hay
que buscar los ritos que estan asociados, ya que “Mitos y ritos estan intimamente ligados.
En efecto, no hay rito que no corresponda a algin desarrollo mitico...”.”” Hay también, por
supuesto, que tomar en cuenta el eje espacio-temporal asociado a esos ritos. En efecto,
estos Ultimos se inscriben en el tiempo de la historia y en el tiempo mitico. Asimismo, las
acciones, movimientos e itinerarios de la novela se inscriben también en una geografia
refigurada con riqueza por Arguedas. Los comportamientos mismos de los personajes

92 CitadoporRogerBastide,«Lamythologie»,Ethnologiegénérale, EncyclopédiedelaPléiade,Paris:Gallimard,
1968, p. 1052.

93 GilbertDurand,Lesstructuresanthropologiquesdelimaginaire.Introductional’archétypologiegénérale,3¢éd.,
Paris: Bordas, 1969, p. 39.

94 “Laagriculturadelastierrasaltasdependeengranmedidadelairrigacion,acausadeladuraciondelaestacionde
secasydelaré;)idaevaporacic')ndelasaguaspluviales”(AIfredMetraux,LesIncas,Pan’s:EditionsduSeuiI,1 961
y 1983, p. 56).

95 “LatierradelPerdfuehechaparahombresdehierro,devoluntaddehierroydedicadosaltrabajoconordeny

disciplina,comoduranteellmperio.jSembrarsobreabismosesnuestrodestino,eldelosargentinoseseldearar
Ila(nuras)sin limites!’, JoséMariaArguedas,“PeriyArgentina’ldeas,ArtesyLetras:afioXI,N°43,1V-VI,1960,p.
4 (Lima).

96 «Structures narratives du mythe», Poétique: N° 1, 1" trimestre, 1970, p. 28 (Paris).
97 Jacques Soustelle, citado por Roger Bastide, «La mythologie», op. cit., p. 1046.
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indigenas que compar’ren las mismas creencias van a ser inspirados por esos mitos, ya que
como lo hemos visto, “El mito forma parte del sistema obligatorio de las representaciones
religiosas, uno esté obligado a creer en el mito”*® Esto es cierto tanto en las relaciones con
los demas como con la Naturaleza.

El yawar mayu, uno de los simbolos mas ricos del mito del agua, es igualmente el tema
de las tres novelas. Nosotros preferlmos hablar del tema del yawar mayu y no del motivo,
como lo hace Martin Lienhard.” En efecto, el tema a diferencia del motivo:

(...)designaunacategoriasemanticaquepuedeestarpresenteentodololargodeltexto,oinclusiveen
elconjuntodelaliteratura(.. )motlvoytemased|st|n%)uenentoncesantetodoporsugradodeabstracaon
y por consiguiente, su poder de denotacién.'

Esta nocion se aproxima a la del tema considerado como un “significado global:

Enestaperspectiva,eltema-oporlomenoseltemadominante-eselsignificado
global, homologodeldenomlnadorestructuraIcomunqueemerge5|nodeltodo por
lo menos de la mayoria de los aspectos formales de la obra literaria."

Elyawar mayu es el tema, en el sentido de “significado global”, de YF. Este tema, sin perder
fuerza, es tratado diferentemente en las otras novelas y llega a ser una alegoria del mito de
la serpiente cosmica Yacu Mama, la madre de las aguas. El objetivo final y principal de ese
estudio es, entonces, establecer algunos elementos de la génesis de la obra novelesca de
Arguedas a partir de supervivencias del mundo prehispanico que son refiguradas en dicha
obra. Hemos visto que la poética arguediana que mezcla escritura etnoldgica y escritura
literaria, tales como las describe William Rowe, empieza ya con YF, cronolégicamente la
primera novela que estudiamos. Nos parece, entonces, fundado considerar los escritos
etnoldgicos de Arguedas como elementos de una genética antetextual,'® cuando el
documento etnoldgico precede al documento literario. Esta genética, como dice Henri
Mitterand, nos permitird paralelamente seguir las preocupaciones arguedianas que se
reflejantanto ensutrabajo periodisticoy cientificocomoenel profesoral. Laobraetnolégica
de Arguedas es doblemente importante para nosotros. Esta obra es importante, primero,
por su dimension etnohistdrica, lo que no nos impedira confrontar con otras fuentes las
informaciones que nos proporciona, dadas las caracteristicas de su obra; luego por la
comparacion cronoldgica que puede hacerse entre su obra etnoldgica y su obra novelesca.
Nos proponemos autentificar los vestigios de las culturas precolombinas establecidas
particularmente en los Andes peruanos por Arguedas en la elaboracion de las tres novelas
escogidas, YF, RP y TS utilizando las descripciones hechas por los cronistas clasicos,

98 Ver nota 92.

99 Cultura andina y forma novelesca ..., op. cit., p. 58.

100  OswaldDucrotyTzvetanTodorov,Dictionnaireencyclopédiquedessciencesdulangage,Paris:EditionsduSeuil,
1972, pp. 283-284.

101 Shlomith Rimmon-Kenan, «Quest-ce qu’'unthéme?», Poétique: N° 64, novembre 1995, p.404 (Paris).

102 HenriMitterandescribe:"Siadmitimosqueexistenporlomenosdosclasesdegenéticasliterarias,lagenética
antetextualqueestudiatodoslosdocumentosautégrafosquehandesempefnadounpapelenlaconcepcionyla
preparaciéndelaobraylagenéticamanuscriptica,escrituralotextualqueestudialasvariacionesdelmanuscrito
deredaccion;meparecequeeslaprimeralaqueofrecelosmejoresrecursosparaunareflexionsobrelarelacién
entrecriticagenéticaehistoriadelacultura’(“Critiquegénétiqueethistoireculturelle.LesdossiersdesRougon-
Macquart», La Naissance du texte, Paris: José Corti, 1989, p. 148).
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asi como trabajos arqueoldgicos, histéricos y por supuesto etnolédgicos. Estos ultimos,
como lo hemos visto, iluminan con la luz de un nuevo dia el conocimiento del universo
cultural andino prehispanico. Todos estos documentos nos permitiran entrar en el mundo
prehispanico andino. La sociedad agricola andina alin viva, por lo menos hasta el momento
en el que Arguedas se inspira de ella para escribir sus novelas, se manifiesta a través de ritos
que nos permiten remontar a los mitos. Cuando lleguemos por ese intermedio al mito, nos
sera mas facil establecer la estructura narrativa, las “acciones, sucesos y movimientos” de
los que habla Weinricht.

Nuestro plan obedece al enfoque que acabamos de describir y estad dividido en
dos partes. La primera, titulada Arguedas, la etnologia y la herencia prehispanica esta
consagrada a la localizacion y a la autentificacion de elementos prehispanicos presentes
en la obra etnoldgica de Arguedas y evocados en las novelas estudiadas. Tendremos en
cuenta, en la medida de lo posible, el orden de aparicion y de evolucidn de estos elementos
en los dos dominios, etnoldgico y literario.

Esta parte comprende tres capitulos. El primero, consagrado a los “Aspectos materiales
de las culturas andinas’, trata de los vestigios ligados a la investigacion, la produccion y la
preparacion de elementos destinados a satisfacer las necesidades humanas, especialmente
la alimentacién. Este capitulo aborda igualmente ciertas técnicas de cultivo, la utilizacion
de ciertas plantas y animales, asi como las creencias que se les asocian. Incluimos también
la ordenacion del territorio, ya sea las vias de comunicacion, ya sea los tambos, ya sea las
construcciones ceremoniales o las obras de fortificacion graniticas. Se evoca también la
vestimenta que, aunque sea muy diferente de los otros elementos citados, ha conservado
su simbologia. En el capitulo Il, “Aspectos espirituales de las culturas andinas’, hemos
hecho un estudio del o de las representaciones del mundo quechua que deja todavia zonas
inexploradas, a pesar de los trabajos recientes. Por el camino, hemos podido demostrar una
consecuencia sorprendente del caracter mixto, etnolégicoyy artistico, de la obra arguediana:
ciertos elementos culturales del mundo novelesco, por lo tanto ficticios, han sido asociados
ulteriormente al mundo prehispanico por sus sucesores cientificos. Asi, un pasaje entero
de TS ha sido utilizado en los afios ochenta como dato etnoldgico en una encuesta sobre
el mundo de la mina, mientras que Arguedas utiliza en esa novela numerosos elementos
conocidos por los etndlogos de la época sobre el trabajo comunitario, por ejemplo. Habria,
entonces, una interactividad entre herencia y creacion. El simbolismo del centro, el mundo
olos mundos que se le asocian, el o los ejes cosmicos que intervienen en el estudio de TS, el
mundo de los espiritus de las montafas, o Wamanis, y la participacion de los hombres en la
pluviomagia, agua-sangre o agua fecundante, son igualmente estudiados en este capitulo.
Hemos tratado, igualmente, de ver a través de la mirada de los indios el lugar que ocupan
ciertas plantas y sobre todo ciertos animales, como el toro, con el objeto de comprender
la dindmica de la participacion de los hombres, plantas y animales en el mantenimiento
del equilibrio universal, tan importante en YF. Ese mito del agua fecundante se reactualiza
durante los ritos del Poqoy, o fiesta de la maduracion, que se realizan durante el carnaval,
en plena estacion de lluvias. El estudio de esos diferentes ritos que atafien a ratos a las
plantasy los animales, domésticos o no, y a ratos a los humanos es objeto del tercer capitulo,
titulado “El Carnaval y las celebraciones del Poqoy”. Este enfoque nos ha permitido ver
hasta qué punto el Carnaval llegado de Espafa se ha andinizado. Las implicaciones de esos
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ritos a nivel cosmogonico y literario seran desarrolladas en el capitulo, el cual versa sobre el
tiempo, en la segunda parte de la tesis.

La segunda parte, titulada Materiales etnoldgicos y elaboracion literaria, trata de la
utilizacion y de la evolucion, en las novelas escogidas, de los elementos prehispanicos
agrupados en cuatro ejes que corresponden a sendos capitulos. En el inicial, “El espacio’,
hemos hecho primero un estudio de los principios de jerarquizacion que, poniendo en
primer plano el tema agua-sangre, participan en la construccion del espacio andino. Nos
hemos interesado luego en la descripcion de lugares, cuya autenticidad es un lugar comdn
en la critica, para llegar a su funcionalidad, cosa que no ha sido hecha. Este estudio nos ha
llevado al corazdn de la representacion del universo de los andinos que Arguedas refigura,
a nuestro modo de ver, magistralmente. Finalmente, el mundo asi creado, en parte por la
representacion del espacio, no es inmutable y las caracteristicas de su evolucion de una
novela a otra se expresan en el simbolismo ideoldgico que arrojan. El segundo capitulo,
ya mencionado, “El tiempo”, sera consagrado a las concepciones del tiempo que presiden
la organizacion del relato en las novelas estudiadas. En el estudio de la concepcion india
del tiempo, nosotros hemos juzgado conveniente considerar esencialmente el calendario
agricola. Este enfoque nos hallevado a descubrir laimportancia de los ritos agricolas ligados
al agua en la construccion de las novelas estudiadas. El préstamo que hace Arguedas de
estos ritos para la refiguracion del tiempo es capital. Esto es, otra vez, una ilustracion
interesante del caracter especifico de lo que ha sido llamado, como lo hemos visto, la
“poética arguediana’, en la cual la etnografia toma un lugar importante. El tercer capitulo,
Los personajes, estudia las relaciones que se establecen tanto entre los personajes como
entre los personajes y la Naturaleza. En ambos casos interviene la Naturaleza, sea como
conjunto de cosas creadas o como creadora fuertemente en la vida del hombre, y requiere
inclusive de la participacion de éste en el establecimiento del equilibrio universal. Las
formas o mas precisamente los arquetipos de esta participacion nos llevaran finalmente al
cuarto y ultimo capitulo “Enfoque mitico y dinamica novelesca”, que trata de establecer las
estructuras narrativas de los mitos estudiados precedentemente utilizando los esquemas
actanciales y quinarios segtin los casos. El estudio del mito agua-sangre y del Amaru, el mas
fecundo, nos permitira descubrir la evolucion de Arguedas, de etndgrafo en YF a etndlogo a
partir de RP. Si, en esta Ultima novela comprende solamente fragmentos dispersos del mito,
en TS profundiza su vision y, dejando de lado los aspectos histéricos, muestra la relacion
del mito con la autoridad y la justicia, con arquetipo del rey. Ademas, muestra que el mito,
lejos de ser un objeto polvoriento, es portador de valores que, a través la alegoria del rio de
sangre, van a entusiasmar literalmente tanto al personaje complejo de don Bruno, rey indio
y hacendado espafol, como a los indios. Este trabajo nos conducira al establecimiento de
una segunda lectura de cada una de las novelas de lo cual, como lo hemos visto, se ha
tenido consciencia, pero no se ha explicitado. Paralelamente, este estudio nos permitira ver
como Arguedas refigura una parte de las concepciones miticas de la sociedad que tanto
amoy que le sirvio de fuente de inspiracion.

En este estudio, pues, situaremos los rasgos propios de la cultura andina en la secuencia
creadora de las tres novelas estudiadas.
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2. Las intrigas
2.1 Yawar fiesta

La intriga de YF es simple y puede resumirse asi: los habitantes de un pueblo andino,
Puquio, querian organizar, como cada afio, un turupukllay, una “corrida india”. Ese afo, una
delas comunidades indias del pueblo prometié capturar, para dicho evento, un toro salvaje,
particularmente temido, el Misitu. Pero, algunas semanas mas tarde el Gobierno peruano
prohibira esta clase de corridas, ya que muchos indios perdian la vida en ella cada afo. Para
permitir el desarrollo de la fiesta dentro de un marco legal, las autoridades hicieron venir un
torero de Lima. Ante la falta de coraje de este ultimo, los indios lidiaran con el Misitu segun
sus costumbres, a pedido casi general, incluyendo el de algunos que se habian opuesto.

2.2 Losrios profundos

El desplazamiento de un joven, Ernesto, y de su padre del Cusco a Abancay donde
Ernesto sera alumno interno del colegio de la ciudad, asi como las peripecias durante su
estadia forman la trama de RP. En el Cusco, Ernesto conocera la ciudad y a su tio, El Viejo,
un rico propietario de grandes dominios, codicioso hasta el punto de ser cruel. El colegio
de Abancay —dirigido por el padre Linares, famoso en la region por sus dotes de orador y
en olor de santidad— es el lugar de encuentro de los representantes de diferentes clases de
la compleja sociedad andina de los afos veinte. Ernesto participa en esa ciudad en el motin
de las chicheras, mujeres que administran o trabajan en las chicherias o lugares donde
los clientes consumen chicha, bebida alcoholizada hecha generalmente a base de maiz,
acompanada de diversos platos. Dicho levantamiento es causado por un injusto reparto
de sal que privilegia al ganado de los grandes propietarios en detrimento de la poblacién.
Luego el director cierra el colegio a causa de la epidemia de tifus y Ernesto se va ala montana
para escapar de la peste.

2.3 Todas las sangres

TS es un fragmento de la historia de una familia, los Aragdn de Peralta, del pueblo
imaginario de San Pedro. El padre, don Andrés de Peralta, ha dejado ya a uno de sus
hijos, don Fermin, una hacienda, La Esperanza, en la que se encuentra el monte Aparcora
donde se ha descubierto un yacimiento de plata. Su otro hijo, don Bruno, ha recibido otra
hacienda, La Providencia. Don Fermin compra una por una las tierras cultivables del pueblo
hasta que los lugarefios se dan cuenta de que él quiere sus tierras para sus instalaciones
minerasy no para cultivar. Entonces los del pueblo se oponen a esas ventas que disminuyen
la poblacién. Una compania multinacional infiltra a uno de sus ingenieros en la mina y
terminarad comprandola con modos mas o menos deshonestos. Ademas, asistimos a un
fuerteaumentodelapoblacionindigenaenlashaciendasylas comunidadesindependientes
que rodean San Pedro. La Providencia no escapa a la regla. Don Bruno, contrariamente a
don Lucas y otros hacendados, aumenta las tierras que ¢l da en arriendo para lograr que
el hambre no agobie a los indios de su hacienda. Asimismo, los envia a trabajar a la mina
de su hermano. Los indios dan entonces muestras de su gran capacidad de trabajo y de
adaptacion, conservando sus creencias prehispanicas. La oposicion creciente entre los dos
clanes terminara, después de algunas escaramuzas, con el asesinato del avaro don Lucas
por don Bruno. Después de este fallecimiento, los indios toman posesién de la hacienda y
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la mantienen en buen estado. Don Bruno, antes de ser encarcelado, confia su hacienda a
Renddn Wilk'a que sera acusado de comunista y matado, con dos personas mas, por los
policias. La novela termina con la evocacion de la represion en medio de un estruendo
producido por un torrente subterraneo.

Foto 1: El
maestro
Arguedas
acompanaados
jovenesdansaq
«danzarines
de las tijeras,
con sus
instrumentos
musicales de
percusion
con que ellos
mismos se
marcanelritmo
durante las
secuencias de
su baile
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Foto 2:
Arguedas

es el icono
aglutinante de
las reuniones
académicas

y artisticas.
Registro de
actividades
culturalesenel
antiguolocalde
la Escuelaenla
calle Las Heras,
Lince (1992,

| Foto3:Maximo
L Damian, el
violinista de
Arguedas;
MildredMerino
deZela biografa
y colaboradora
de su maestro;
AlejandroOrtiz
Rescaniere 'y
ArturoCorcuera
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